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Ungehortes aus dem ,,Goldenen Zeitalter"

Das Husumer Festival ,Rarititen der Klaviermusik® vermittelt auf seine Weise ,neue* Musik.

Kaum jemand hatte sich das traumen
lassen: Als der Berliner Pianist Peter
Froundjian vor 25 Jahren im ,Schloss
vor Husum” = heute liegt es mitten in
der ,grauen Stadt am Meer" —zum ers-

ten Mal acht schlichte Klavierabende °

mit ausschlieBlich unbekannten Stiicken
durchfuhrte, wurde er als Sonderling,
bestenfalls als etwas schrager Piano-
philer belachelt, falls tberhaupt wahr-
genommen.

entfernt, das Schleswig-Holstein

Musik Festival gegriindet worden,

das sich allein schon aufgrund sei-
nes Umfangs, der Prominenz seiner
Mitwirkenden und der mit viel Tamtam
beworbenen ungewohnlichen Spielstét-
ten (die ihm den Ruf des ,sozialen
Charmes* einbrachten) sofort betriacht-
liches Renommee erwarb. Sein Kon-
zept vertrat ziemlich genau das Gegen-
teil von dem, was Froundjian, frischge-
backener Fachbereichsleiter fiir Kla-
vier an der Kreismusikschule Husum,
versuchte. Dort Massenwirksamkeit,
hier klein und fein, Populidres gegen
Elitires, grofRe internationale Stars ge-
gen ,Kiinstler zum Anfassen®. Das
SHMF war ein Erfolg, die ,Raritaten
konnten es —der verdffentlichten Mei-
nung nach — dementsprechend nicht
sein. Doch mittlerweile hat sich das
Festival zu einem begehrten Treffpunkt
fiir Klavierliebhaber aus aller Welt ge-

S oeben war, einen Steinwurf weit

mausert, vom ,Geheimtipp fiir Fans .

und Freaks“ zum , Klavier-Bayreuth®,
fiir das die Karten zumindest fiir Neu-
linge kaum leichter zu ergattern sind
als auf dem Griinen Hiigel. Hier scheint
sich ein echtes Bediirfnis zu zeigen,
Vernachlissigtes und Unbekanntes jen-
seits der ausgetretenen Pfade des Kon-
zertlebens zu horen, die auch heutzuta-
ge nur wenig Neues tiber den engen Ka-
non von ,Meisterwerken“ hinaus
bieten. Wenn sich hier in den letzten
Jahren iiberhaupt einiges geoffnet hat,
so ist das einer neuen Generation jun-
ger, neugieriger Kiinstler zu verdanken,
die sich nicht mehr vorschreiben lassen
wollen, was als ,gut” und hérenswert
zu gelten hat und was nicht. Nicht zu-
letzt gingen kleine CD-Labels mutig
voran — darunter die Firma ,Danacord®,
die jahrlich eine Zusammenfassung der
JRarititen“ herausbringt. Hier konnten
Pianisten ihre Vorlieben verwirklichen,
ihre ,Ausgrabungsarbeiten durchfiih-
ren, die eine wachsende Zuhorerschaft
schlieRlich auch ,live“ erleben wollte.

Das Husumer Festival gab da we-
sentliche Impulse. Nirgendwo sonst
konnten Kenner und Liebhaber so lust-
voll in einer ,Raritaten“-Kiste wiihlen,
in der Samtenes und (Halb)-Seidenes
aus dem ,Goldenen Zeitalter” des Kla-
viers, verblasste Salonstiicke, erblin-
dete Juwelen des frithen 20. Jahrhun-
derts, Verirrungen von grof3en und ver-
schmihte Kostbarkeiten von kleinen
Meistern so lange geschlummert hat-
ten. Wo sonst war die poetische Sei-
te Franz Liszts jenseits seiner bis heu-
te anzutreffenden Verunglimpfung als
leerer Tastendonnerer zu erleben?
Seine spaten Werke, wie die ,Nuages
gris“ oder die ,Bagatelle ohne Tonali-
tit“, stoRen weit vor der 1900er-Wende
(Liszt starb 1886) in die Moderne vor.
Wo horte man Skrjabin, dessen Musik

' iiberhaupt erst nach seinem 100. Ge-

burtstag 1973 ins allgemeine Bewusst-
sein drang? Von den Kiithnheiten des
Liszt-Freundes Charles-Valentin Al-
kan, den Abseitigkeiten des klavier-
istischen Gigantomanen Kaikhosru
Shapurji Sorabji ganz zu schweigen.
Neben Ronald Smith, Piers Lane, Carlo
Grante, Fredrik Ullén setzte sich Marc-
André Hamelin immer wieder fiir die-
se beiden Sonderlinge ein, hatte mit Al-
kans ,,Concerto fiir Klavier solo® seinen
umjubelten Durchbruch in Husum und
sorgte fiir die deutsche Erstauffiihrung
von Sorabjis Sonate Nr. 1. Fast konnte
man sagen, dass der Kanadier selbst
von Husum aus vom nur in Insider-Krei-
sen beachteten Spezialisten zum welt-
weit geschitzten Super-Virtuosen auf-
gestiegen ist. Einen wichtigen Beitrag
zur Wiederentdeckung jiidischer, vom
NS-Regime verfolgter Komponisten
leistete der Geiger, Pianist und Musik-
forscher Kolja Lessing: 1991 brachte
er Ignace Strasfogel nach Husum, ein
Jahr spiter Berthold Goldschmidt, des-
sen ,Wiederentdeckung”“ zwar schon
Ende der 80er Jahre bei den Berliner
Festwochen stattgefunden hatte, des-
sen volle, auch sein Schaffen wieder-
erweckende Rehabilitation sich dann
aber 1993 in Berlin fortsetzte. Beiden
Komponisten konnte das ,Raritdten®-
Publikum personlich begegnen. Les-
sing, besonders interessiert am Schii-
lerkreis Franz Schrekers, ermoglich-
te auch den Zugang zu Karol Rathaus,
Grete von Zieritz, Felix Petyrek, Vladas
Jakubenas und — als Busoni-Schiiler —
Wladimir Vogel.

Unmoglich, alle Entdeckungen die-
ser 25 Jahre aufzuzdhlen. Fiindig wur-
de man immer wieder an den Rindern
Zentraleuropas, wo man vielleicht we-
niger vom deutsch-0sterreichischen
Anspruch an handwerkliche Meister-
schaft und musikalischen Fortschritt
erdriickt wurde, in der spanischen, por-
tugiesischen, britischen oder skandina-
vischen Musikszene. Besonders leben-
dig zeigte sich die alte Achse Paris-Mos-
kau — oft mit gewichtigen Sonaten etwa
von Paul Dukas, Pierre de Breville oder
Vincent d’'Indy, deren Schwesternwer-
ke des friih verstorbenen Alexei Stant-
schinsky oder von Samuel Feinberg
sich kithner zur Moderne vorwagten.
Die russischen Futuristen Artur Lourié
und Nikolaj Roslawez wurden genauso
gespielt wie die ,Clair des lunes” des
ebenfalls jung ums Leben gekommenen
Abel Decaux, die um 1907 durchaus der
Atmosphire und Tonsprache von Ar-
nold Schonbergs Klavierstiicken op.
11 (1909) vorgreifen. Uberhaupt 6ffne-
te sich das Festival zunehmend dem 20.
Jahrhundert. Nicht nur die 2. Wiener
Schule wurde hier gespielt, sondern
auch Hanns Eisler und Karl Amadeus
Hartmann; Galina Ustwolskaja und Va-
lentin Silvestrow behaupteten sich ne-
ben John Cage, und Charles Ives’ mo-
numentale ,,Concord-Sonata“ bereite-
te immerhin vor auf Sonaten von Hen-
ri Dutilleux, Alfred Schnittke und Jean
Barraqué. Es ist das Verdienst des Fe-
stivals, diese Werke einmal auRerhalb
von Spezial-Veranstaltungen gespielt
und in ungewohnliche Zusammenhén-
ge gestellt zu haben — wobei der Be-
griff des ,Neuen“ in Husum natiirlich
seinen eigenen Klang hat und an den

Grenzen der Epochen und Stile nicht
haltmacht. Neu ist das bisher Ungehor-
te, nicht das Unerhorte. Dass (neben
vielen anderen) Marc André Hamelin,
Fazil Say und Frédéric Meinders auch
immer wieder als Bewahrer und Fort-
fithrer der Tradition des komponieren-
den Virtuosen auftraten, sich — mit sehr
unterschiedlichen Handschriften — mit
Arrangements, Weiterentwicklungen
und Neugeschaffenem als ,Neuerer
zeigen konnten, passt zu dieser Auf-
fassung.

Zum Jubildum probierte Festival-
Leiter Peter Froundjian einige Neue-
rungen aus. Bisher hatte er von den
bewihrten acht Klavierabenden — nur
selten um ein Sonderkonzert erweitert
— nicht abgehen wollen, doch diesmal
konzentrierten sich einige kiirzere Re-
citals zusitzlich auf besondere Schwer-
punkte. So beschiftigte sich Nadejda
Vlaeva mit dem familidr-musikalischen
Verhiltnis Hans von Biillow / Franz
Liszt — der Schwiegervater hielt ,Dan-
tes Sonett” aus der Feder des zeitwei-
ligen Gatten seiner Tochter Cosima im-
merhin einer eigenen Bearbeitung fir
wert. Daniel Berman widmete sich dem
Phinomen der virtuosen Transkription
— seine ,Nouvelles Soirées de Vienne“
versammelten die Autorennamen Jo-
hann Strauf/Carl Tausig/Mili Balaki-
rew/Daniel Berman — und forderte ei-
nes der wenigen Klavierwerke von Ben-
jamin Britten, das rhythmisch gepfef-
ferte und ironisch gestimmte ,Holiday
Diary“ von 1934 zutage. Havard Gimse
bot Skandinavisches, darunter die be-
merkenswerten ,,Folk-Tunes from Har-
danger® von Geirr Tveitt (1908-1981).
Olga Solovieva, ganz der harten russi-
schen Schule verschrieben, lie mit der
sarkastischen ,Suite“ (1945) des Scho-
stakowitsch-Schiilers Herman Galynin
und der etwas verbindlicheren Sonati-

ne (1946) von Boris Tschaikowsky auf-
horchen. In den ,grofRen“ Abenden be-
gab sich Piers Lane nach zauberhaft
gespielten, endlich aus dem Mief der
JFrauenmusik® herausgeholten Roman-
zen Clara Schumanns auf die Spuren
des australischen Klaviervirtuosen Per-
cy Grainger, der sich etliche Klavier-
konzerte — mit allen Orchesterstimmen!
— fiir den Hausgebrauch setzte. Artur
Pizarro bot ein anregendes franzosisch-
portugiesisches Programm, aus dem
die sperrige Sonate Nr. 2 des wegen sei-
ner kommunistischen Gesinnung ver-
folgten Fernando Lopes Graca — eine
Art Fernand Leger der Musik — heraus-
ragte. In denkbar grofdtem Gegensatz
dazu standen zwei Werke aus England,
gespielt von Danny Driver: Sowohl die
Sonate Nr. 6 b-Moll (1961) von York Bo-
wen als auch die d-Moll-Sonate (1905)
von Benjamin Dale — Kollegen an der
Royal Academy of Music“ wandeln
trotz ihres groRen zeitlichen Abstan-
des auf spatromantischen Spuren zwi-
schen Richard Strauss und Rachma-
ninoff, wirken aber so gediegen und
kompositorisch dicht, dass sie man-
chem weniger ,UnzeitgemifRen® das
Wasser reichen kénnen und das bose
Wort von England als ,Land ohne Mu-
sik“ Liigen strafen.

,Quo vadis, piano“? fragte Fround-

jian in einer Podiumsdiskussion Jour--

nalisten und Autoren aus Deutschland,
den USA und Grof3britannien. Geprie-
sen wurde der Klavierabend alter Schu-
le, die Farbigkeit der Programme und
die Originalitdt der Interpreten, woge-
gen die Einseitigkeit und Gleichformig-
keit heutiger Darbietungen beklagt wur-
de. Karrierestreben und Perfektionis-
mus, der sich zum Beispiel im Zwang
zum Auswendigspielen zeige, wurden
als Schuldige ausfindig gemacht. Bei-
des mache das Erarbeiten neuer und
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ungewohnlicher Literatur ,unrentabel®,
stattdessen ginge man zur Befriedigung
eines angeblichen Massengeschmacks
auf ,Nummer sicher”. Eleonore Biining
von der FAZ-Sonntagszeitung brachte
es auf den Punkt: Die Literatur des 18.
und 19. Jahrhunderts ist nicht fiir den
grofRen Konzertsaal gemacht, sondern
wurde im Salon oder im Wohnzimmer
fiir Kenner und Liebhaber aufgefiihrt.
Schon Liszt ging jedoch in die Riesensé-
le, zum Massenpublikum. Heute gebe es
jedoch Gegenbewegungen, meinte Bii-
ning, den Trend zuriick zum kleinen in-
timen Rahmen, zu lockereren Kommu-
nikationsformen. :
Die ,Rarititen” sind darin natiirlich
schon lidngst Vorbild — nirgendwo sonst
besteht soviel Nihe zum Kiinstler, wird
so aufmerksam gelauscht wie im nur
160 Plitze fassenden Rittersaal des
Schlosses. Nirgendwo sonst wird aber
auch nach dem Konzert so hart disku-
tiert, auch mit dem Pianisten. Umso be-
triiblicher, dass ausgerechnet zum 25.
Jubildum dieses Prinzip aufgegeben
wurde: Marc-André Hamelin, dessen
Ruhm jetzt natiirlich ein grof3es Publi-
kum anziehen kann, trat nicht im Ritter-
saal auf, sondern im erheblich groR3e-
ren, atmosphérefreien ,Multifunktions-
saal“ des Nordsee Congress Centrums.
Man hiitte die vielen Fans des Pianisten
nicht enttiuschen wollen, hief3 es.
Doch im kalten Mehrzweckbau, noch
dazu in einer wenig prasenten Akustik,
verpufften die Feinheiten des auf Bu-
soni und Fauré konzentrierten Pro-
gramms — iibrig blieb ein ganz gewthn-
licher, etwas steriler, wenig eindring-
licher Klavierabend, welcher eher die
manuellen Fertigkeiten des Pianisten
vorzeigte als seine Fihigkeit zu sensib-
lem und dabei duRerst klarem Spiel ho-
ren lief3.
M Isabel Herzfeld



